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Eine Welt. Ein Hmmel.

FILM Traurige Tomatenfelder, schwitzende Schwefelschlepper und bombastische Brotberge: Die Dokumentarfilme
von Nikolaus Geyrhalter, Michael Glawogger und Erwin Wagenhofer erkunden die Schattenseiten globalisierter
Giiterproduktion. MAYA McKECHNEAY

ch hab ja keine Ahnung, was ,Globa-

lisierung® eigentlich bedeuten soll*,

sagt Michael Glawogger und schaut

vergniigt, fast als hitte er nur darauf
gewartet, das endlich mal loszuwerden.
Schon in Saalgespriichen, Interviews,
Besprechungen zu seinem GrofBstadt-
panorama ,,Megacities” (1998) sei dau-
ernd von diesem Begriff die Rede ge-
wesen. ,,Und dabei bleibt er im Grun-
de immer nur schwammig.*

Glawogger, dessen dokumentari-
sche Anndherung an das Thema
Schwerarbeit, »Workingman'’s
Death®, gerade in Venedig Premiere
hatte, ist nicht der Einzige, der mit
dem Begriff ,,Globalisierung* und erst
recht mit dem Label ,, Antiglobalisie-
rungsdoku* seine Schwierigkeiten hat.

»Das [inde ich wirklich sehr platt
ausgedriickt”, pflichtet ihm auch Ni-
kolaus Geyrhalter bei, dessen wort-
loses Portridt moderner Lebensmit-
telproduktion, , Unser tdglich Brot™,
im Hernalser Biiro gerade fertig ge-
schnitten wird. ,Natiirlich geht es
auch um die Folgen der Globalisie-
rung, aber es geht eben um viel mehr
als das.” SchlieBlich sei die Frage, wie
der Mensch mit seinen Ressourcen
umgeht, dlter als jede Globalisie-
rungsdebatte.

Und schlieBlich geht auch Erwin
Wagenhofer auf Distanz zur gingigen
Begrifflichkeit. Wagenhofer, dessen
filmische Spurensuche nach der Nah-
rungserzeugung in oder genauer, fiir
Europa, ,We Feed the World", diese
Woche in, Wien und den Bundesldn-
dern startet, hat sich als Kinobesucher
schon iiber die ,spekulative, vorder-
ariindige  Herangehensweise®  von
Morgan Spurlocks Big-Mac-Polemik
+Super Size Me" ziemlich geidrgert.

So weit, so deutlich. Aber auch wenn
sie selbst nicht gerne in dieselbe vage
setitelte  Trendschublade geworfen
werden wollen, haben die Arbeiten
der drei Gsterreichischen Dokumen-

tarfilmregisseure einiges gemein: Sie
alle machen sichtbar, was die Protago-
nisten des globalen Marktes gern in
der Unsichtbarkeit belassen. ,,Wor-
kingman's Death®, ,Unser tiglich
Brot“ und ,,We Feed the World* sind
Filme iiber die groteske Form, die die
Gilterproduktion dieser Tage anneh-
men kann. Gedreht an verschiedenen,

iiber den Globus verstreuten Orten,
eroffnen sie Panoramen der Gleichzei-
tigkeit: Wihrend indonesische Lasten-
triger schwitzend Schwefelbrocken
iiber einen Berg schleppen, nutzen ja-
panische Touristen die pittoresken gel-
ben Schwaden fiir eine Fotosession
(..Workingman's Death*). Wahrend
die Angestellte einer GroBschlachte-
rei eine Zigarettenpause macht, génnt
sich Hunderte Kilometer weiter ein
Minenarbeiter eine Wurstsemmel, de-

ren Belag vielleicht durch ihre Hinde
gegangen ist (,Unser tiglich Brot®).
Und wihrend die drmsten Bewohner
Brasiliens nicht einmal frisches Trink-
wasser haben, wird in Wien téglich so
viel Brot als Retourware vernichtet,
wie Osterreichs zweitgroBte Stadt,
Graz, an einem Tag konsumiert (,,We
Feed the World*).

wieder auf den direkten Vergleich: Ein
bretonischer Fischhindler geht da von
Eiskiste zu Eiskiste und zeigt den Un-
terschied zwischen traditionell gefan-
genen Fischen und solchen aus Indus-
trieschleppnetzen. Ein frischer Fisch,
sagt und demonstriert er, bleibt starr,
wenn man ihn hochhebt. Die Augen
sind klar, die Kiemen innen dunkelrot.

.Mir ist es wichtig, dass das
Publikum versteht, worum es
. mir geht”

Erwin Wagenhofer

Das wiir’s dann aber auch schon mit
den Ahnlichkeiten, denn was die filmi-
schen Ausdrucksformen betrifft, kann
man mit Sicherheit nicht von einer
»Wiener Dokumentarfilmschule*
sprechen.

In seinem Versuch, Zusammenhén-
ge sichtbar zu machen, die dem Konsu-
menten normalerweise verborgen
bleiben, setzt Wagenhofers ,,We Feed
the World*“ mit eingeblendeten Zwi-
schentiteln oder Interviews immer

Die Exemplare aus Industriefang da-
gegen sind glibbrig zerdriickt, hingen
schlaff in der Hand, sind ganz einfach
zweite Wahl. ,,Die sind nicht zum Es-
sen*”, fiigt er — ganz Bonvivant — hinzu,
»die sind nur zum Verkaufen."

Bilder wie diese bleiben natiirlich im
Gedéchtnis und tauchen wieder auf,
wenn man das nichste Mal vor der Tief-
kiihltruhe oder dem Gemiiseregal steht.
Eine genetisch verdnderte Melanzani
etwa sieht prall und violett aus — genau
so wie die Exemplare im Wiener Super-
markt. Die herkdmmlich angebaute aus
Rumiinien ist nur halb so dick und
gldnzt weniger. Aber dafiir, sagt der
Herr, der sie in die Kamera hilt,
schmeckt sie eben noch nach Melanza-
ni. Und er muss es wissen, schlieBlich
verkauft er fiir eine grofe Firma das
manipulierte Saatgut in den Osten.

Foin: Gaurhalrar Film
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Indonesische Lastentrager in .Workingman's Death” von Michael Glawogger: .Ich hab ja keine Ahnung, was ,Globalisierung’ eigentlich bedeuten soll” / Foto: Filmladen

Den faktischen Unterbau fiir ,,We
Feed the World" bildet ein Interview
mit dem Schweizer Soziologen und
Politiker Jean Ziegler, das sich wie ein
roter Faden durch den Film zieht. Mit
rhetorischer Routine und direktem
Blick in die Kamera sorgt der UN-
Sonderberichterstatter fiir das Recht
auf Nahrung fiir verbale Pointen: ,Die
Weltlandwirtschaft konnte ohne Pro-
bleme zwolf Milliarden Menschen
ernihren. Das heifit, ein Kind, das heu-
te an Hunger stirbt, wird im Grunde
ermordet.”

agenhofers Film kennt keine
Scheu vor demonstrativen
Gesten: Ich wollte nicht,

dass der Zuschauer sich plagen muss®,
sagt der Regisseur. der betont, das Fil-
memachen immer schon als Hand-

werk und nicht als Kunst begriffen zu
haben. ,,Mir ist es wichtig, dass das Pu-
blikum versteht, worum es mir geht.
Da bleibt kein Platz fiir Redundan-
zen." Und schlieBlich bilde das Publi-
kum das Ende der verhingnisvollen
Nahrungskette: , Die Frage ist immer:
Was ist unser Beitrag?“

Ein Coup ist Wagenhofer jedenfalls
mit der Entscheidung gelungen, ein In-
terview mit dem solariumsgebriunten
Kiérntner Peter Brabeck, dem derzeiti-

«Film ist nicht Journalismus.
Film kann keine Analysen liefern”
Michael Glawogger

gen Konzernchef des weltgroBten Le-
bensmittelproduzenten Nestlé, ganz
ans Ende des Films zu stellen — kom-
mentarlos, wenn man von Zwi-
schenschnitten einmal absieht. Denn
wihrend Brabeck formal das letzte
Wort behilt, hallt sein ,Wir haben
noch nie so gut gelebt, wir haben alles
was wir wollen“-Appell ans positive
Denken nach allem zuvor Gesehenen
wie ein schlechter Witz durch den Ab-
spann.

Wo sich ,,We Feed the World* iiber
weite Strecken wie eine Anleitung
zum richtigen Konsumverhalten liest,
lisst Glawoggers ,Workingman's
Death* mehr Spielraum fiir Assozia-
tionen und Interpretationen. In fiinf
Kapiteln und einem Epilog erzihlen
hier die Bilder von korperlicher An-
strengung mit dem Ziel zu iiberleben:
In der Ukraine kriecht die Kamera
(Wolfgang Thaler) hinter illegalen Mi-
nenarbeitern in die flachen, ungesi-
cherten Schichte; in Indonesien folgt
sie geduldig Trigern von Schwefel-
brocken durch ein seltsam unwirkli-
ches Hollenszenario aus gezacktem
Fels und gelbem Rauch; ein weit weni-
ger pittoreskes Inferno wartet im nige-
rianischen Schlachthof, wo zwischen
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zuckenden Tierkadavern und bren-
nenden Lastwagenreifen das Chaos
Routine scheint; an einem pakis-
tanischen Strand stehen vermummte
Gestalten vor gigantischen Stahltan-
kern, die hier in Handarbeit zerlegt
werden; in China wird noch funken-
stiebend Stahl gegossen, wie kurz nach
der industriellen Revolution, und im
Epilog, in einer zum Themenpark um-
gebauten Duisburger Zeche, ist Arbeit
endgiiltig aus der westlichen Wahrneh-
mung ins Museum entschwunden.
»Meine Theorie ist, dass es nieman-
dem mehr niitzt, Arbeit sichtbar zu
machen”, meint Glawogger, der sich
lange mit der Geschichte des Arbeiter-
films auseinandergesetzt hat. Aber
selbst in diesem sei das, was man am
seltensten sieht, die Arbeit an sich.
Wieder geht es also darum, vernach-
ldssigte Produktionsaspekte ins Bild
zu holen, genauer, sie ,erfahrbar zu
machen®, denn die Wahrnehmung mit
allen Sinnen ist Glawogger, der als
Einziger der drei noch auf Filmmateri-

al (Super 16, Blow-Up auf 35mm) ge-

dreht hat, ein Anliegen.

»Ich denke, dass Film immer dann
am stiirksten ist, wenn er sich auf das
beschrinkt, wovon er wirklich erziihlen
will“, begriindet Glawogger seine Ent-
scheidung, sich auf die korperliche Ar-
beit abseits der Produktionszusam-
menhinge zu konzentrieren. Natiirlich
hitte auch er die Kette verfolgen und
zeigen konnen, dass der Stahl des grie-
chischen Tankers in Pakistan ge-

schmolzen und vielleicht zu einem
Panzer fiir den Hindukusch verarbeitet
wird. Aber das sei dann eben in seinen
Augen kein Dokumentarfilm mehr,
denn: ,,Film ist nicht Journalismus. Film
kann keine Analysen liefern.”

Was diesen Ansatz betrifft, sind sich
Glawogger und Nikolaus Geyrhalter
wohl einig. Der heute 33-jihrige Geyr-
halter begann schon sehr jung mit dem
Filmemachen. 1994 entstand sein De-
biit ,,Angeschwemmt®, ein Portrit des
Wiener Friedhof der Namenlosen und
der umliegenden Donaulandschaft.
Fiir ,,Unser téglich Brot* war er auch
selbst als Produzent zustdndig — viel-

leicht ein Grund dafiir, dass er das Ex-
periment wagen kann, den Film ganz
ohne Interviews, ohne Musik, ohne
Off-Kommentar, kurz ohne alles zu
belassen, was das fernsehverwohnte
Publikum ,,an der Hand nimmt und
durch den Film fiihrt* (Geyrhalter).
In der fiir ihn typischen Weitwinkel-
optik bringt der gelernte Fotograf die
Ausdehnung der Massenproduktion
auf di¢ Leinwand: gigantische Kornfel-
der, auf denen sich ein Mihdrescher
von rechts nach links iiber die Lein-
wand arbeitet. Kiilkenbrutanlagen, ein
gelbes Meer, aus dem es zirpt und
schnarrt wie von einer ausgekliigelten
elektronischen Soundscape. Tomaten-

felder unter Plastik, deren einzelne
Anbaugassen zentralperspektivisch in
die Unendlichkeit verlaufen.

Die Landschaften wirken kiinstlich
entleert, kaum ein Arbeiter ist zu se-
hen, und doch handelt es sich, wie
Geyrhalter betont, nicht um ,eine
konstruierte Leere*: ,Eigentlich war
der Film einmal als Film {iber die Men-
schen konzipiert, die in diesen Produk-
tionsprozessen stehen. Wir haben sie
wirklich gesucht, waren sofort da, so-
bald sich irgendwo ein Traktor bewegt
hat. Aber die Leere ist in der Wirklich-
keit so dominant wie im Film." Die na-
hezu arbeiterfreie Produktionsstiitte,

«Eigentlich war der Film als Film iiber
Menschen konzipiert. Wir haben sie
wirklich gesucht” Nikolaus Geyrhalter

die Nestlé-Chef Brabeck in Wagenho-
fers Film als Ideal vorschwebt, hier ist
sie bereits Realitdt geworden.

~Unser tédglich Brot“ verzichtet
aber nicht nur auf Interviews, sondern
sogar darauf, seine Schauplitze zu
identifzieren: , Der Lebensmittelsek-
tor ist fiir mich ein Bereich, eine Zone,
die sich iiber mehrere Linder er-
streckt. In Holland, Spanien, Ungarn
sind es dieselben Samen, die in diesel-
ben kiinstlichen Ndhrboden gesteckt
werden”, begriindet Geyrhalter das
Fehlen von Ortseinblendungen. Wie
sehr man als Zuschauer gerade auf sol-
che Orientierungshilfen geeicht ist,
merkt man an einer inneren Unruhe,

die der Einsicht folgt: Der Plastikhim-
mel iiber allen Landern ist der gleiche.

ndere Osterreichische Filmema-
Acher bewegen sich iibrigens auf
dhnlichem Terrain. So wie der
derzeit in Berlin wohnhafte Gerhard
Benedikt Friedl, dessen mehrfach
preisgekronter Dokumentarfilm ,,Hat
Wolff von Amerongen Konkursdelikte
begangen?“ Ende des Jahres regulir
im Kino starten soll. Friedl unterlegt
seine langsamen Kameraabtastungen
beliebiger europiischer, man kénnte
auch sagen: globaler Stadtlandschaf-
ten — Fabriken, StraBenkreuzungen,
Biirofassaden — mit einem Off-Text,
der von den Konkursfillen der deut-
schen Wirtschaftsgeschichte erzihlt.
Und auch der Wiener Debiitregis-
seur Thomas Fiirhapter unternimmt in
seiner experimentellen Kurzdoku-
mentation ,Das Gelb ohne Zebra*
den Versuch, Aufnahmen verschiede-
ner Grofistddte zu einer groBen, unun-
terscheidbaren Megametropole zu
verkniipfen. Fiir alle der hier genann-
ten Beispiele gilt: Wo sich der Doku-
mentarfilm vom klassischen Gestus
des Zeigens spezifischer Orte, Perso-
nen und Vorgiange lost, wird Verwech-
selbarkeit als Spezifikum eines globa-
len Alltags sichtbar. a

«We Feed the World" liuft ab 30.9. im Votiv.

Working Man's Death" ist im Rahmen der Viennale
am 24.10., 20.30 Uhr, im Gartenbau, am 25.10,, 10.30
Uhr, in der Urania und am 28.10., 21 Uhr, im Oster-
reichischen Filmmuseum zu sehen, der Kinostart

ist fiir November geplant.

.Unser tiglich Brot” wird im November in
Amsterdam uraufgefiihrt und kommt vermutlich
Anfang 2006 in die Kinos.



